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TENIM DISSET ANYS
1955

HERMAN SLOBBE (BLIND KIND 2)
ELNENCEC2
1966, 29 min.

VAKANTIE VAN DE FILMER
LES VACANCES DEL CINEASTA
1974, 39 min.

Vint anys després de la visita de Johan van der
Keuken a la Filmoteca de Catalunya, els Joves
Programadors recuperem la visi6 d'aquest
cineasta imprescindible. “Filmo cada vegada
per primera vegada”, deia van der Keuken.

Els seus films ens descobreixen la capacitat
del cinema per fer-se i fernos preguntes, per
mirar l'altre i a un mateix, per reflexionar sobre
la imatge i la memoria, per cantar l'alegria de
viure de forma commovedora.

ELS JOVES PROGRAMADORS

Un grup de joves d’entre 16 i 20 anys ens reunim setmanalment per mirar i comentar films de cineastes
europeus. Entre febrer i juliol, cada mes presentem a la Filmoteca pellicules que ens interpellen, ens
semblen singulars i admirem per |la seva aposta cinematografica. Volem posar-les en valor a través de
converses amb cineastes, lectures i altres dialegs. Volem compartir-les.

La proposta es desenvolupa en el marc de la col-laboracié entre el projecte europeu Moving Cinema,
liderat per I'Associacié A Bao A Qu - Cinema en curs, i la Filmoteca de Catalunya.

Moving Cinema esta cofinancat pel programa MEDIA d’Europa Creativa.

El grup de Joves Programadors esta integrat per Victoria Amaro, Sabrina Atanasiu, Vidal Casado i Torrente,
Dani Fité. Antoni Grafiana. Albert Lépez Ricart, Cristina Ortiz, Julia Ruiz i Quintana, Sira Ruiz i Andreu Vilar.

instagram: @joves programadors @moving cinema @abaoaqu  @filmotecacat
twitter: @JP_movingcinema @abaoaqu_ @filmotecacat
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CAMERES FOTOGRAFIQUES

Quan era petit, m'agradava dibuixar. Després, a partir dels
12 anys, el meu avi, que era un fotograf aficionat amb molt
talent, em va ensenyar fotografia. Em va semblar fascinant.
Tenia una col-leccié de revistes de fotografia Focus i, durant
les vacances, jo mirava aquelles revistes; teniaquaderns amb
férmules quimiques que havia anat retallant. Vaig estudiar
tot aixo entre els 12 i els 15 anys. També vaig comprar
una camera de plaques i vaig comencar a experimentar.
M'encantava aquella magia, veure com sorgien les imatges;
i alhora, sentia el desig de dominar el procés. El fet de
reproduir quelcom de veritat.

FOTOGRAF | CINEASTA

El 1955 vaig publicar el meu primer llibre, Wij zijn zeventien
(Tenim disset anys), un retrat en trenta fotografies d'un grup
d'estudiants d’Amsterdam del que jo mateix formava part.
El 1957, vaig publicar Achter Glas (Rere el vidre), un llibre
romantic que vaig fer quan ja estudiava a I'DHEC, a Paris.
Vaig acabar a I''DHEC perqué no hi havia prou beques per
estudiar fotografia. Aixi va arriba el cinema. [...]

Encara avui, el que més m'importa és la matéria purament
visual, o més aviat sensorial: la imatge i el so. Es el nucli al
voltant del qual gira tot. La primera volta de I'espiral que
gira entorn d'aquest nucli és el muntatge, el procés de
descomposar i recombinar percepcions per transformar-les
en un discurs visual [...]

M’havia format en la tradicié de I'ull vagabund i solitari —mite
que vaig fer meu durant I'adolescéncia-. Vaig vagarejar per
Paris entre els divuit i els vint anys. Faltava a les classes
de 'escola de cinema sempre que podia. Feia fotografies.
Intentava explorar el gran tema d'allo huma enmig de la
metropolis, i lluitava per trobar quelcom personal.
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DESCOBRIR EL CINEMA

La llarga cursa a la platja al final d'Els quatre-cents cops de
Truffaut va ser potser la primera vegada que veia com una
pel-licula deixava de banda decididament el context narratiu
per instal-lar-se en la poesia d'una durada palpable: quina
impressié! Encara em va colpir més A bout de souffle de
Godard: havia tallat on volia! [...] Les primeres pel-licules

de Resnais, en aquest sentit, em van fascinar: la recerca
d'estructures per un contra-moén. Hi havia la llibertat de
Godard i la composicié de Resnais: Hiroshima mon amour,
Muriel, L'Anné derniére & Marienbad, que sempre torno a
veure amb emocid. [...] En I'ambit de la pintura, Mondrian
i Pollock, o Mondrian i Van Gogh: I'apol-lini i el dionisiac;
els vull ambdos, sempre em trobo entre els dos. Perd per
fer evolucionar I'estructura d'una pellicula, potser podem
aprendre més amb Mondrian: Resnais, Hitchcock, Ozu
sobre tot, estan del costat de Mondrian.

FILMO A LA DISTANCIA DES DE LA QUAL PUC TOCAR
I DES D'ON PODEN TOCAR-ME.

El punt de partida d'una posada en escena de la realitat és:
com travessar els deu metres que em separen de l'altre,
com arribar a estar en un mateix espai. Si estic en un carrer
i succeeix alguna cosa a l'altre costat, no puc comengar a
filmar. Si ho fes, seria un observador exterior i la gent ho
notaria. Cal creuar el carrer i situar-se a la mateixa vorera i
insinuar-se mica en mica. Si estic a la distancia des de laqual
em poden pegar, les persones estan en igualtat de poder. Si
em mantinc distant, puc capturar la imatge i protegir-me. He
estat en situacions en qué la gent resultava amenagadora; en
aquests casos, he deixat lacamera al terrai m'he agenollat al
costat; aix6 ho desactiva tot. En principi, filmo a la distancia
des de la qual puc tocar i poden tocar-me. | aixi, estem en
igualtat de condicions per refusar, la qual cosa dbviament
m'ha succeit.
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HERMAN SLOBBE

Vaig seguir a en Herman Slobbe durant dos mesos i la
pel-licula mostra els canvis en la nostra relacié. Al principi ell
només era una “victima del documental” i el film era només
un mecanisme d'abstraccions, allusions i informacions.
Perod després d'un temps, quan en Herman va apropiar-se
del microfon, la seva personalitat va prendre les regnes de la
pel-liculai en Herman va passar a ser una “forma” autobnoma,
que alhora dicta la forma mateixa del film.

En el moment en qué una persona és filmada, deixa de ser
una persona i esdevé un fragment de ficcié, de material
filmat. | tanmateix, segueix existint. Aquesta doble veritat
esta carregada de tensid. Trobar una forma per a aquesta
tensié significa crear un mon imaginari i descriure-hi el
combat huma.
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LES VACANCES DEL CINEASTA

Quan el meu avi s'acostava a la seixantena va comencar
a interessar-se per la fotografia, una passié que el va
acompanyar fins la seva mort.

Al'edat de 12 anys aquesta passié em va arribarami. [...]
Estava fascinat per la manera com aquest octogenari feia
imatges al seu laboratori misteriés.

Durant les vacances, passejavem en bicicleta i féiem
fotografies als mateixos llocs. [...]

El 1955 li van robar la seva vella Rolleiflex. Mai no es va
acostumar a I'lkoflex que li van regalar els seus fills. Estava
una mica desanimat.

Tot i aixi, a I'edat de 84 anys em va fer aquesta fotografia. |
contra el mateix mur, jo vaig fer aquesta fotografia seva, fa
18 anys, quan jo en tenia 18.

El meu avi és unaimatge, unrecord.. .. | malgrat tot, alhora. ..

[..]

Encenem el llum.

La fotografia és un record. Recordo el que veig ara. Perd
la pellicula no recorda res. La pellicula avanca sempre en
present.

Textos de Johan van der Keuken publicats a Aventures d'un regard [edici6 establerta en col-laboracié amb Frangois Albéra],
Ed. Cahiers du cinéma, Paris, 1998, pags. 58, 56, 104, 109, 39, 171
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